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SUSANA VARELA FLOR

Le Peintre francais Jean Nocret (1617-1672)
au Portugal : le récit (in)achevé d'un voyage

INTRODUCTION

Le 6 novembre 1656, le roi Jean IV de Portugal, le roi
Restaurateur, meurt 4 Lisbonne, mettant ainsi fin 2
16 années dédiées « a la cause [I'indépendance du Por-
tugal face a 'Espagnel, la vie et les travaux ». Aussitot,
Louis XIV envoie au Portugal (1657) un ambassadeur
extraordinaire — Gaston-Jean-Baptiste, comte de Com-
minges — dont I'objectif principal est d’adresser ses
condoléances a la veuve, la reine — Louise-Francoise de
Guzman, de la maison de Medina Sidénia. I’ambassa-
deur francais était également chargé d’une autre mission
aux instructions tenues secretes. II devait examiner la
situation politique portugaise, observer la cour et rap-
porter un portrait de Catherine de Bragance (1638-1705),
l'une des infantes candidates au trone francais. A cette
fin, le Roi Soleil envoie Jean Nocret (1617-1672), peintre
royal, qui effectue a Lisbonne le portrait demandé, ainsi
que celui de toute la famille royale portugaise. Analyser
la fortune critique de ces portraits, tracer leur existence
grace aux grandes collections européennes (deux a Ver-
sailles et une, au Museo Nacional del Prado) et contri-
buer pour une meilleure compréhension de I'ceuvre de
Nocret, tels sont les objectifs de notre texte®.

CONTEXTE DIPLOMATIQUE (1640-1657)

Le 1*" décembre 1640, M. Jean I1 (huitiéme duc de Bra-
gance et futur roi Jean I'V) prend la téte du mouvement
de séparation du royaume de Portugal contre 'union
dynastique sous le régne de Philippe IV d’Espagne. La

couronne portugaise assure sa défense territoriale et
conduit aussi une offensive diplomatique concertée a
travers 'Europe, afin que I'action du nouveau roi soit
reconnue par ses pairs. Ainsi, au début de 1641, Fran-
cisco de Melo, officiel de la maison royale, part pour la
France. A Paris, la délégation est installée 4 la chambre
des Ambassadeurs Extraordinaires, prés du palais du
Luxembourg, et elle est fort bien recue. La diplomatie
francaise agit de maniére a ce que les principales cours
européennes (Su¢de, Hollande, Angleterre) et leurs
souverains respectifs reconnaissent 'indépendance
portugaise. La France légitime alors Jean IV comme
roi du Portugal, et cette année-la Louis XIII et le mo-
narque portugais ratifient le traité Confédération et
Alliance’. En signe d’amitié entre les deux royaumes,
I'ambassadeur Francisco de Melo offre un portrait
de Jean IV, remis par Miguel de Portugal, évéque de
Lamego, qui voyage alors comme représentant a
Rome*. Du c6té frangais, on retrouve la méme procé-
dure avec l'offre de portraits des monarques régnants,
Louis XIII et Anne d’Autriche, et aussi celui du cardi-
nal de Richelieu, comme en témoigne Jodo Franco
Barreto :

Le 22 juin, un samedi, le Comte Brulon et son lieutenant, en
disant ses adieux, a Son Excellence, le Comte lui apporta une
lettre de la Reine de France pour la Reine Notre-Dame : au nom
du Roi, il a présenté deux cadres en tissu, un pour Monsieur le
Monteiro-mor{officier de la maison royale] et un autre pour Mon-
sieur Anténio Coelho de Carvalho : il lui donna les portraits de




1. Baltazar Moncornet,
Catherine, infante du Portugal.
Gravure, 215 X 159 mm.
Vienne, Osterreichische
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ses Majestés Chrétiennes et de Son Eminence le Cardinal de
Richelieu, conservés dans des boites de feuilles de Flandres [sic}.
Et au Secrétaire Cristovao Soares, il donna également de la part
de Sa Majesté une chaine en or avec une médaille du Roi. Ses
Excellences donnérent au Comte une chaine en or, une piéce de
la valeur de 500 cruzados Et 2 monsieur Gird, son Lieutenant, il
donna une bourse d’ambre avec cinquante doublons en or.s

Nous ne connaissons pas leur emplacement actuel ni
méme leurs caractéristiques (support physique, dimen-
sions, matériaux utilisés, etc.). Nous n’avons que la ré-
térence de la présence du portrait de Louis XIIT lors
de cérémonies funébres dans I'église de Sdo Luis dos
Franceses a Lisbonne.
L’enjeu vital de construire des alliances européennes
place les infants de la maison royale portugaise — Teoddsio
1634-1653), Joana (1636-1653) et Catarina ou Catherine
1638-1705) —au centre des négociations diplomatiques. A
partir de 1642, le marquis de Niza, nouvel ambassadeur
de Portugal a Paris, négocie respectivement le mariage de
Teodésio avec la duchesse de Montpensier, Anne Marie
Louise d’Orléans (1627-1693) et l'infante Joana avec le
Dauphin®. En 1643, ala mort de Louis X111, frere Domin-
2os do Rosdrio se déplace en France, en représentation de
la couronne portugaise, pour présenter des condoléances
2 la cour frangaise. Il est également instruit de présenter
la ligue offensive contre I'Espagne, grice a deux mariages :
celui de Teodésio avec Anne Marie Louise d’Orléans
et celui de Joana avec le futur roi, Louis XTV.
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A partir de 1653, avec le déces de Teodésio en avril
et de Joana en novembre, Catherine de Bragance (alors
agée de quinze ans) est amenée au centre des négocia-
tions matrimoniales. A cette époque, au Portugal, une
certaine noblesse était d’avis de marier 'infante avec
Juan José de Austria (1629-1679). Effrayé par cette hy-
pothese, le cardinal de Mazarin envoie un ambassadeur
extraordinaire — le chevalier de 'Ordre de Malte,
Jacques de Jant — pour garantir a la reine Louise-
Francoise de Guzman que lorsque I'infante serait en
age de se marier, le cardinal encouragerait le mariage
avec Louis XIV. L’ambassadeur devait observer aussi
la figure de I'infante et « il rapportera deux portraits de
Iinfante 'un en grand et 'autre en petit, au naturel et
sans artifice »”. En effet, en 1655 un portrait est réalisé,
car trois ans plus tard, le nouvel ambassadeur francais
fait référence a son existence dans un compte rendu.
Apres avoir rencontré Catherine de Bragance, Commin-
ges écrit & Mazarin indiquant que « 'infante était plus
belle que le portrait qu’il avait vu en France »®. Nous
n’avons aucune indication sur lauteur du portrait ni sur
Iiconographie de I'infante. En France circulaient deux
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gravures proches de cette image : 'une de Balthazar
Moncornet (v. 1600-1668) (fig. 1) et 'autre de Nicolas I
de Larmessin (v. 1632-1694). Selon les informations
aimablement fournies par Eduardo Puerto Mendoza,
les graveurs francais ont adapté l'effigie d'Henriqueta
Adelaide de Saboia — gravée par Melchior Kiisel (1626-
1683) —a 'image de I'infante portugaise et modifierent
la légende. Cela peut étre da a la similitude des deux
personnages, puisque le tableau du Museu Nacional dos
Coches semble étre de peinture portugaise et pour des
raisons inconnues, il y aurait confusion iconographique.

L’année 1656 est également bien noire pour la diplo-
matie portugaise avec la mort du roi Jean I'V et la signa-
ture du traité de paix et d’amitié entre le prince Charles
d’Angleterre (futur Charles II) et la couronne espa-
gnole. A son tour, la couronne francaise envoie 4 Lis-
bonne 'ambassadeur Gaston-Jean-Baptiste, comte de
Comminges (1613-1670), afin de présenter ses condo-
léances a la reine Louise-Francoise de Guzman et re-
négocier le « traité de la Ligue » contre I'Espagne signé
par le chevalier de Jant. Le Portugal ferait la guerre a
I'Espagne et donnerait a la France, deux millions d’or
(payés en deux versements) et la place militaire de Tan-
ger. Le chevalier de Jant devait également demander 4
la cour portugaise un portrait de Catherine de Bra-
gance.

Comme nous I'avons mentionné, nous savons que
le comte de Comminges n’a vu I'infante portugaise qu’a
la deuxiéme audience et

le 25 Juillet, {il écrit au Cardinal que} 'Infante était plus belle
que le portrait quil avait vu en France, qu'elle était tres belle, et
pour décrire ses perfections, il conclut que si elle était bien pei-
gnée et bien habillée (selon les modes de la France), peu de beau-
tés de la cour de France pourraient I'égaler. Enfin, que cette
princesse était la joie et 'amour de tout le royaume.?

LE PEINTRE JEAN NOCRET (1617-1672)

La présence au Portugal de Jean Nocret est parfaite-
ment documentée, tant en portugais qu’en francais.
Dans Instrucio* de Joao da Costa, comte de Soure, am-
bassadeur extraordinaire en France en I'an 1659, le roi
Alphonse VI évoque la permanence de Comminges et
«aloccasion de la venue d’un peintre qui venait cher-
cher au nom du Roi, un portrait de 'Infante, autorisé
et peint avec une autre de moi-méme pour raison et
garder ainsi le mystere... »".
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Du c6té francgais, la biographie du peintre né a
Nancy est essentiellement rédigée par Edouard
Meaume et Auguste Jal qui consultérent plusieurs
documents dans différentes archives. Au début des
années 1630, Nocret apprend sa profession aupres de
Jean Le Clerc (v. 1587-1633) et la mort de son maitre
en 1633 'améne 2 Rome pour terminer sa formation.
Dix ans plus tard, on le retrouve, plus concrétement
au Palazzo Farnese, ou il copie des ceuvres italiennes
— de Parmigianino (1503-1540) - sous la responsabilité
de Nicolas Poussin (1594-1665) pour Paul Fréart de
Chantelou. A Rome, il collabore également avec
Pierre Mignard (1612-1695) de qui il apprend la facon
de travailler®.

Le 21 janvier 1645, sa présence est indiquée au
Louvre alors qu’il peint différentes salles pour Anne
d’Autriche représentée en tant que veuve. La méme
année, il épouse Antoinette, fille de Gérard Huyet,
«m* macon des batiments du Roi »3. De ce mariage,
naissent dix enfants (entre 1646-57). L’année 1649 se
révele fort essentielle pour sa carriére, puisqu’il
est nommeé par la reine veuve « peintre et valet de
ch{ambre] de Rloi} »4. Peut-étre comme reconnais-
sance de cette nomination, il re¢oit de Claude Gellée,
dit «le Lorrain » (v. 1600-1682), un petit chef-d’ccuvre
en étain représentant saint Jean du Désert (présen-
té en 1877 lors d’'une exposition 4 la Royal Academy of
Arts de Londres et appartenant a lord Methuen a
Corsham Court), il est signé au revers : « A Monsieur
/ Nocre[t} paintre du [Royl / A Paris faict par / moy
Claude Gellée /lorain I'ano 1647 / ROMA pour le /
faueur que iay / receut »5.

Dans les années 1650, deux références importantes
sont identifiées ; en 1655, au baptéme de sa fille (Anne-
Marie) Jean Nocret signe : « Peintre du R. et valet de
ch. de Monseig" le duc d’Anjou (Monsieur, frére
du R.) »; le 17 mai 1657, un mois avant de partir au
Portugal avec le comte de Comminges, Nocret est payé
pour 'exécution de plusieurs ceuvres :

Aus" Nocret, peint. ord® du R., la somme de 950 L. tourn... tant
pour son payement de quatre tableaux qu'il a faicts par le com-
mandem* de Sa M., auxquels sont le portraicts le Roy, la Royne,
Monseig" le duc d’Anjou, et son Eminence (le Card. Mazarin)
pour envoyer en Portugal, que pour autres aussy par luy faitz,
ausquels sont portraicts ladicte dame Royne, et monseig’ le duc
d’Anjou, pour estre mis au cabinet des bains de S. M. en son
appartement du Louvre, et pour un tableau de la Royne, donné
ala dame Beauvais.”

LA PINTURA EN LAS COLECCIONES DE LOS AUSTRIAS




Malheureusement, 'emplacement des portraits au Por-
tugal est inconnu. Selon toute vraisemblance, ils ont
intégré les collections royales, a la Casa dos Retratos®
du Pago da Ribeira a Lisbonne et en 1753, avec le trem-
blement de terre, toute trace disparait.

Nous ne connaissons pas la date du retour au
Portugal, mais le 22 juin 1658, Louis XIV signe un
brevet a Calais attribuant a Nocret un grand atelier
aux Tuileries pour pouvoir travailler sur de grands
panneaux. Dans cette patente, il est intitulé peintre
ordinaire du roi. Dans les années 1660, nous le re-
trouvons au chiteau de Saint-Cloud, ot il décore
plusieurs chambres de la duchesse d’Orléans, Hen-
riette d’Angleterre, détail important pour la com-
préhension des portraits de Catherine de Bragance.
A cette époque, Nocret assume successivement les
patentes de peintre, de valet de chambre et en méme
temps de contrdleur de la maison d’Henriette d’An-
gleterre®. Apres la mort de la reine mére de France,
le 10 janvier 1666, Nocret devient le peintre favori
du duc Philippe d’Orléans pour qui il fait de nom-
breux portraits avant et aprés le mariage. En 1665,
Francois de Poilly (1623-1693) et Pierre Louis van
Schuppen (1627-1702) en enregistrent plusieurs.
Parallelement, il travaille 2 ’Académie royale de
peinture et de sculpture de Paris, ot il est admis en
mars 1663. Un an plus tard, il est nommé professeur
et, en 1667, il devient recteur de la méme institution
artistique.

Ala fin des années 1660, Nocret continue a honorer
ses obligations royales auprés de la reine Marie-Thérése
d’Autriche et, en 1669, il recoit des paiements pour des
peintures exécutées pour la chambre, antichambre et
la maison des gardes de la reine au palais des Tuileries.
Le peintre meurt a Paris le 12 novembre 1672. Dans
l'inventaire de 1706 des collections royales francaises,
une quarantaine de tableaux de Nocret est répertoriée
(quatre dans 'appartement de la reine mére aux Tuile-
ries et trente-deux dans les appartements de la reine
Marie-Thérese d’Autriche)>.

PORTRAIT REALISE AU PORTUGAL ET FORTUNE
CRITIQUE

Jean Nocret est arrivé a Lisbonne le 30 juin 1657 et
le 28 septembre 1657, il peignait le portrait de I'infante
Catherine de Bragance, selon les informations four-
nies par 'ambassadeur francais. Ce dernier déclarait
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que «la reine du Portugal lui avait promis le portrait
de l'infante, sa fille, pour madame de Comminges et
Nocret travaillait sur ce portrait, et ainsi, il ne serait
pas difficile de faire parvenir 'original en France, ce
qui est le désir du Portugal »*. En décembre de cette
méme année, un Conseil des ministres se réunit A Lis-
bonne

pour décider s'il était digne de la couronne du Portugal d’oc-
troyer le portrait, sous prétexte d’étre pour Madame de Com-
minges et que l'adoption de ce libre-arbitre serait 2 la fois pour
la Reine comme pour I'Infante fort apprécié car le peintre No-
crety avait apporté beaucoup de soin.”

Cette information de la réalisation d’'un Conseil des
ministres est précieuse pour nous, car cela fait preuve
du secret qui entourait la production de la peinture de
Pinfante étant données les négociations avec la France
et la guerre avec le pays voisin, I'Espagne. En consé-
quence de cette conjoncture historique, nous excluons
I'hypothése que le portrait de la reine Catherine de
Bragance, aujourd’hui dans les collections du musée du
Prado (fig. 2), fut recensé a I'Alcdzar de Madrid de-
puis 1666%.

Nous reviendrons plus tard sur ce sujet. En dehors
du portrait, nous savons que Nocret s’est aussi consacré
a la peinture religieuse. Nous le vérifions a travers les
rapports du voyage en France du grand sculpteur italien
Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) :

Vigarani lui a dit qu’il était venu le prier de dire son avis d’'un
tableau que M. Nocret allait lui faire apporter, que Lebrun disait
étre de Michel-Ange et {Charles} Errard de Raphaél. Le Cavalier
adit qu'il le verrait volontiers ; que pourvu qu'il fut de P'un ou de
l'autre ou des sept ou huit grands maitres, il espérait pouvoir dire
de quiil est; qu'ily avait une quantité de Lombards peu signalés,
dont peut-étre ne connaitrait-il pas la maniére. ...}

L’apres-diner, il [Bernini} a travaillé 4 son buste, en atten-
dant le Roi, mais Sa Majesté n’est point venue. Nocret est venu
avec son tableau, qu'il a dit avoir apporté de Portugal, quand il
y fut avec M. de Cominges. C’est un Swint Fean au désert. On I'a
placé dans Pautre salle 4 la meilleure lumiére qu'on a pu. Avant
que de le faire voir au Cavalier, j’ai voulu en dire mon senti-
ment ; et I'ayant pour cela examiné, et ayant vu qu’il n’avait rien
ni du dessin ni du peindre de Raphagél, qu’au contraire il tenait
davantage de la maniére de Michel-Angel, jai dit, le voyant as-
sez bien peint, qu'il pouvait étre de fra Sebastiano del Piombo.
Apres cela, ayant appelé le Cavalier et lui ayant dit mon a vis, le
sien a été de méme ; mais il m’a dit 2 oreille que Michel-Ange
n’aurait jamais dessiné une cuisse raccourcie, comme celle qu'il
voyat la. Ila beaucoup loué le reste, et a fait beaucoup d’accueil
a Nocret.*
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